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El drama existencial de la doncella armada
MIGUEL CERECEDA

Susana Guemero parece un nombre en sf
mismo contradictorio. Susana alude por un lado
inequivocamente a la bella judf, exiiada en la corte de
Nabucodonosor, que todos los dias se bafiaba en su
jardin mientras, sin ella sabero, era espiada por dos
viejos salaces que la codiciaban en secreto. “Susana y
los viejps” es porello también elespacio de una tépica
representacion de la pintura en la que el propio tema
pemite objetivar la pukién escépica delespectador, su
amorosa relaciéon con la pintura. Tiziano, Tintoretto,
Veronés o Van Dyck ejemplificaron en soberbias
ejecuciones esta historia que pemitia, en su contexto
moralzante, la representacién del desnudo femenino.
Susana entonces, en su propio nombre, es ya la
encamacién de varas cosas: poruna parte de k atraccién
femenina, de su seduccién espontdnea ¢ involuntaria;
porotra, de la esencia misma de la pintura, en cuanto
temitoro de escenificacién de k seduccién de b mirada.
Consciente de ello el pintor Caros Alcolea representd
su propia Susana y los viejos, con la imagen solamente
de un desnudo femenino en el bafio, forzando de este
modo alespectadora convertise a su pesaren uno de
los vicjos mirones.

Pero si Susana viene a ser entonces
encamacién simbélica de una feminidad extrema, el
apellido Guemero parece manifestase abietamente una
contradiccién. Un guenero es ante todo un combatiente
en la guema, aunque no necesaramente un soldado.
Mientras que k palabra soldado alude neludiblemente
a un sueldo y, en consecuencia, al caricter profesional
o mercenario de esta dedicacién, 'guerrero’ puede ser
un salvaj o un civilizado, pero en cualquier caso un
varon consagrado a la guema. Puede que la guema sea
también una de las més fascinantes obras de arte, de
ingenieria y de avance cientffico y tecnolégico de la
humanidad, pero en su nombre resuena siempre una
evocacion temble y homorosa.

Por paraddjica que pueda resultamos, la
alianza de ambas evocaciones (la guema y h femiidad)
no es extrafia en la historia nien la literatura y ha dado
lugar, porelcontrario, a un tipo cultural interesante: el
de la doncella guenera. La amazona Pentesilea, la diosa
Atenea o la vigen de Orkedns, Juana de Arco, son todas
ellas ejemplificaciones de este extrafio ideal,
aparentemente contradictorio.

Guerrero es poriltimo elnombre de un Estado
mexicano, al surde la Repiblica, siuado entre Oaxaca
yelPacfico. Y aunque esto podra pareceruna asociacion
puramente casualo fortuita, veremos sin embargo hasta
qué punto esta casualidad resulta decisiva para hablar
de h obra de esta artista.

A veces parece en efecto como side un
modo puramente conceptista el nombre determinase
porcompleto lo que la cosa sea. Yesta determinacién

en elcaso de la obra de Susana Guerrero no es una
libre asociacién de imdgenes y palabras puramente
ociosas, sino que, porelcontrario, se acerca alcorazén
de su destino.

Poreso en su trabajo sin lugar a dudas lo
primero es k imagen misma de ka feminidad: b aparcion
misma de Susana. La inocente manifestaciéon de su
beleza. Toda su primera obra estd marcada poresta
atencién explicita a la sensibilidad femenina. Desde su
primerm exposiidn individualen 1996, hasta elafio 2000,
sus exposiciones estuvieron centradas en los probkmas
de la intimidad, de lo familiar y de la sensibilidad, en
sucesivas seres de reflexiones sobre la dea de b propia
cama.

La cama podramos decir que no es un
espacio particularmente femenino. Sin embargo no es
un espacio de trabajo sino de descanso, no es un
espacio piblico, sino privado, no es un espacio duro ni
agresivo, sino blando y acogedor. Tal vez por ello
podemos relacionardo més ficimente con algunas ideas
tradicionalmente vinculadas a la feminidad. La cama
es en cualquiercaso eltemtoro en elque pasamos una
tercera parte de nuestra vida y, porello, desde luego
merece una atencidon ain més atenta que la que pueda
dernvarse de cuatro afios de contemplacion intensa. En
tomo a la idea de la cama Susana Guermero no sélo
realizé la cama de sus suefios, sino también s suefios
de su cama. Las camas de sus amigos y parientes,
como retratos posibles de sus suefios o de sus
camcteres.

No deja de serextrafio y cunioso a k vez que
la pimera beca de estudios que recibe ka artista, cuando
ya se encuentra realzando este trabap, fuese a la ciudad
en la que se encuentra el templo mismo de la diosa
Atenea, el Partenén, como una especie de anuncio,
ordculo o fntima confimacin de su destino. Lo mismo
que la diosa Atenea es la vilgen guemem, que surgioé
plenamente amada de la cabeza de su padre, del
mismo modo arriba Susana Guerrero a Atenas
plenamente armada con las hemamientas del arte,
dispuesta a construir sus suefios y a ponerse bajo la
advocacion de la diosa.

Construir los suefios al principio no em nada
mds que intentar respondera la pregunta qué es para
ti tu cama, o incluso jcémo te gustara que fuera tu
cama?

La artista cuenta la experiencia de esta
vocacién como sise tratara de una revelacién mégica,
como una especi de aparcion mitica en elinteriorde
la habitacién. Fue un dia o un maldfa —escrbia en 1999
a propésito de esta serie de refexiones sobre la cama—,
un df negro, un dia en que no queri verh cale, o sélo
verelcuadrado de iz que atravesaba miventana abera
de puertas (...) Debo retrocedery decirque aliempezé
todo, ahi empez6 verdaderamente esta historia, ahf{
cuando sélo habfa blanco'.

Esta manifestacién mitica de la ventana de



luz, que recuerda otro tipo de vocaciones como la de
san Pablo, camino de Damasco, o la de la propia
doncella de Oredns, parece sin embargo en su caso
manifestacion de su vocacion artistica. También Sam
Francis, recluido a causa de las heriddas de la guema en
una habitacién de hospital junto al Océano Pacffico,
contemplando durante meses en su cama los refie ps
de la luz sobre eltecho de su cuarto, comprendi6 su
vocacion artistica y su dedicacion por completo a la
pintura. Susana Guerero recbe de la ventana esta vision
delcuadm en blanco, imagen embkmadtica de ka pintura,
y acaso percibe en ella un fin, un acabamiento (fin de
la pintura levado a cabo pork representacién delcuadmo
blanco, delpropio Sam Fancis)o,acaso porelcontraro,
un principio, y se orienta desde su propia cama
decididamente hacia la esculura.

(Porqué h esculuma? ; Acaso porun rechazo
de la mirada rjosa de los viejos? No lo sabemos, o al
menos la artista no nos lo cuenta. Ella sélo nos dice 'fue
entonces cuando utilicé micama como vehiculo pam
marchame'. Como una especie de nuevo Litte Nemo
enelPaks de los sueifios, la hstoria dibujada de Winsor
McCay, Susana Guernrero se proyecta desde su cama
haci eluniverso. Y de os dos elementos que aparecen
en su revelacion, la nz blanca de h ventana yl cama,
embkma cada uno de elos de k pintura yde h escultura,
la artista parece afemarse finemente a su cama, es
decir, a la escultura, para abrirse al mundo.

(Porqué la cama? ;Qué es una cama? Desde hego la
cama es algo méds que un mueble, y asinos lo hace
ver la artista. Homero nos cuenta en la Odisea (canto
XXl como Ulises construyé su propia cama a partirde
un tronco de olivo, que habia crecido en el patio y
alededordelcualhizo su domnioro. Elolivo es eldrbol
sagrado de Atenea y sobre él parece que construye

Odiseo una especie de altarconsagrado alamor, bap
la advocacién de la diosa protectora, ycomo ademads
este mismo lecho sive de simbolo de reconocimiento
entre bs dos esposos, elio k otorga un poderoso valor
simbdlico. As{ nos cuenta el propio héroe como lo
construy6 él personalmente:

Habia crecido dentro del patio un tronco de olivo de
extensas hojas, robusto y floreciente, ancho como una
columna. Edifiqué el dommitorio en tomo a él, hasta
acabarlo, con piedras espesas, y lo cubribien con un
techo y le aiiad(puenas bien ajusiadas, habiidosamente
trabadas . Fue entonces cuando coné elfolaje delolvo
de extensas hojas; empecé a podareltronco desde
rat, lo pulf bien y habilidosamente con el bronce y lo
igualé con la plomada, convitiéndolo en pie de la cama,
y luego lo taladré todo con el berbiquf. Comenzando
poraquflo pulimenté, hasta acabarl, lo adomé con
or, plata y marfily tensé dentro unas correas de piel
de buey que brillaban de pirpura .

El modo en que el poeta nos descrbe la
construccion dellecho porel héroe nos hace pensar
mds en una obra de arte que en un mueble. Sia ello e
afiadimos el valor simbélico que el propio Ulises ke
otorga, como signo de reconocimiento cémplice entre
los conyuges, ello nos keva a imaginado mds bien como
una especie de altar o de escultura, al modo en que
Susana Guerrero construfa las esculturas de camas
para sus familiares y amigos.

En la construccidn de estas camas se abria
un mundo de sensibiidad, un mundo de intimidad que
tenfa algo de femenino. No se trataba en su caso desde
luego de ese mundo heroico y masculino de la
construccién del lecho conyugal, sino tan sélo de ese
dmbito mds emocional y femenino de la elaboracién
delsuefio. Esta relacién con lo femenino se hizo més
explicita para la artista en el desamollo de su trabajo
inmediatamente posterior, cuando ella misma trataba
de explicarse 'cémo le crecieron las espinas’. Sitodo
en este mundo ideal del lecho era temura, amor y
candidez, ;cémo fue posible que en el propio cuerpo,
en el propio camisén, brotasen las espinas?

Elmodo en que k artista explica este proceso
apunta a una extrafia conversién de la doncella en una
especie de vigen amada, como Juana de Arco o como
la propia Atenea Parthenos: 'Asique k doncella ~escrbe
Susana Guerero, tratando de explicarse cémo le
crecieron las espinas a su propio camisén- continué
comiendo con su camisén pendén al aire. Con su
camisén como pendén, como estandarte, como aviso
protector, mostrindolo colgado al viento para que no
duel, para que se marche y ya no se clave. Serd bueno
cargar siempre estandarte, armadura, escudo y
espada”.

Lo somprendente es que esta decisidn de
cargarse de estandarte, amadura, escudo y espada,
haya tenido lngar precsamente en elestado mexicano
de Guerero. Al aparece también una fascinacién por

la culura mexicana que se manifesta explicitamente en
su obra no sélo en la utiizacién de materales naturales
como los cactus, las espinas de maguey, elmagz o las
chumberas, sino también en la utilizacién de
determinados recursos formales y de determinada
iconografia caracteristica (jaguares, caimanes y
serpientes, diablos y muertitos), asicomo en su atencién
a bk miologia ya la cultura azteca. También allia k duke
Susana ke brotan las espinas, h doncela se reencuentra
con su nombre y se convierte en guemera. Sipor una
parte su trabajo escultérico comienza a integrar una
iconografia inequivocamente femenina (camisones,
medias, corsés, etc.), por otra aparece sobre ella un
elkemento punzante, violento o agresivo (espinas o
petardos) que produce una contradiccién simbélica e
incluso matérica entre ambos elementos: lo suave y
delcado frente a b agudo y cortante, b tiemo y atractivo
frente a lo agresivo defensivo, lo femenino frente a lo
masculino.

Ademads hayen la obra de Susana Guemero
una doble tradicién que afecta decisivamente a la
configuracién de su trabajo. Por un lado se debe
mencionar, sin lugara dudas, la tradici6n sumealista del
objeto. Tradicién que por cierto tiene en México su
segunda patria.” El cardcter onfrico de su obm, o al
menos de las manifestaciones y revelaciones que ke
llevan a continuar su trabajp, tiene sin duda una aparencia
tanto de interpretacion de los suefios como de
manifestacién del inconsciente. Y, aunque no sea el
automatismo psiguico su principio conductor, sfque se
rige su trabajo por un procedimiento tipicamente
surrealista, tal como lo explica André Breton en eltexto
'Situacién sumealista del objeto', citando a Max Emst:
»Al pretender dar aquf la definicion del procedimiento
que en primer lugar, nos somprendid y nos puso en la
senda que debia llevamos aldescubrimiento de muchos
otros procedimientos, siento la tentacion de decir que
consiste en la explotacion delencuentro fonuito, en un
plano adecuado, de dos realdades distantes (lo cual no
es mds que pardfrasis y generalzacién de la célebre
frase de Lautréamont: Bello como el fonuito encuentro,
en una mesa de diseccién, de una mdquina de coser
Y un paraguas), o, para servinos de una frase mds breve,
elculivo de los efectos de un extrafiamienio sistemdtico

Dentro de esta tradicién hay que mencionar
una segunda tradicién femenina, e incluso feminista, a
la que la obra de Susana Guemero se remite y con la
que gustosa ydelberadamente se vincul. Artistas como
Meret Oppenheim, Frida Kahlo o Louise Bourgeois, que
pertenecen a esta tradicion surmealista, e incluso algunas
otras artistas espaiiolas, como Marbel Doménech, Elena
del Rivero, Marina Niifiez o Ana Sokr, manifiestan con
ella curiosas y sorprendentes coincidencias, tanto en
sus procedimientos como en sus inquietudes.

Esta feminidad explicita de su mirada entra
en contradicci6n sin embargo con ka propia manifestacién
conflctiva de la sexualidad yello da hgara la amaduna,

alcasco ya h espada como estrategia de defensa: la
vigen guemera, la doncella aimada. Esta sexualidad
agresiva y defensiva produj sin embargo un extrafio
miedo a la castracién, miedo que se manifestaba
claramente en el grito '{No me cortes la cabeza!' que
daba titulo a su exposicién de 2004, en la sala de
exposkiones de la CAMde Ekhe yen la galera Charpa
de Vakncia, asicomo en la aparicién recurmente en su
trabajo de espadas cortadas, cabezas degolladas
cuerpos desmembrados y diablitos decapitados.

Es eltemor sin duda de la virgen guemera
que se enfienta a su destino, a tasgresion de k doncells
de Orkdns, cortdndose el pelo, visté ndose de hombre
y portando la amadura, lo que la lleva a la hoguera
Susana Guernero repara en eldestino temble de algunas
de estas heroinas y, frente a la tradicién feminista, que
se fig en particular en las heroinas castradoras, como
la Judit que ke corta h cabeza a Holofemes, pintada po:
Artemisa Gentileschi, ella se fig mds bien en aquellas
que pierden ka cabeza.

Perderla cabeza es sinénimo de bcura o de
enamoramiento, pero a ella ke interesan sin embargo
estrctamente las decapitadas. Es curioso que los mitos
que mds ke atraigan al especto, uno procedente de la
tradicién helena y elotro de la tradicién azteca, no se
refieran especficamente a virgenes, doncellas o mugres
castas, sino mds bien a monstruos. Uno es la Medusa.
decapitada porPerseo, a la que la artista dedica en su
trabajo un buen nimero de piezas,casco,collarin, coraza
y amadura, pama protegerla, y el otro es elde la diosa
azteca Coyolkahuqui, decapitada y desmembrada po:
su hermano Huitzilopochtli, a la que Susana Guemero
consagra vanas piezas en esta exposicion. Aligual que
la shtar de los asirios, la Astarté de los fenicios o la
Atemisa de bs efesios, la Coyolxauhquiazteca es una
diosa guemera asociada al culto lunar. Su imagen.
decapitada ydesmembrada, hallada en elcentro delD.
F en unas perforaciones de la compaiifa e€ctrica en e
afio 1978, se expone en el Museo del emplo Mayoren
un impresionante tondo de tres metros y medio de
diémetro,de donde toma Susana Guener su konogmafi.

Tampoco la Gorgona es una doncela. Pore
contrario, es un monstuo hombk yhomicia decapitado
por Perseo. Sin embargo su cabeza, cuya visién
petrficaba a los que la miraban de frente, colocada en
elescudo de Atenea, es una de las principales amas
defensivas de la dibsa guemera.

El hecho de que ninguna de las dos, }
particulamente la Gorgona, sea la imagen propiamente
de la virgen guemera evidencia que, en el proceso de
autodefensa, en el momento en que crecieron las
espinas, la doncella se convirti6 en una especie de
monstruo, de ahi que toda esta exposicién pueda
entenderse como k manifestacion de una cierta piedad
por el monstruo. También Marina Nifiez ha buscado
esta identificacién con las histéricas, las locas y las
monstruas como un modo de acercarse a esta compkja



reflexion sobre la identidad femenina.

Sin embargo, el tema especifico de esta
exposicion, tal como lo formula su titulo, es elde 'las
fuerzas'. El problema de h fuerza se ke hizo evidente a
la artista en su primera estancia en Alemania, en 2004,
con motivo de una beca de ltografia en Munich. Allise
sinti6 sin fuerzas y toda su preocupacion y todo su
trabajo se centré entonces en pensar modos de
recuperar las propias fuerzas. La fakta de fuerzas es
camacteristica del héroe trdgico antes de enfrentarse a
su destino. Lo mismo que aquel la doncella amada
siente que ke faltan las fuerzas e invoca a los dioses
impbrando su apoyo.

Eltiub Die Stitkee, las fierzas, con elsubtiub
de 'la bisqueda de las fuerzas', ya fue elnombre con
elque Susana Guernero presentd su primera reflexién
sobre este problema en la Gakria Depésito 14 de Madrid,
en la pimavera de 2006. Allfya aparecieron algunas de
las piezas que se presentan en esta exposicion, junto
con algunas reflexiones de la artista al respecto. Estas
refexiones, publicadas con motivo de dicha exposicién,
tienen todas ellas un cardcter poético y enigmaético.
Tenen la apanencia de invocaciones religiosas a dioses
exdticos y desconocidos, para recuperar las fuerzas.
Las fuerzas
Para acercarse a ellas —escribe la anista— conarse la
cabeza y llevarla en las manos; conarse la cabeza,
llevaria en las manos, manar leche de tus pechos y
amamantara esa cabeza conada convenida en fuente
de leche. Elvigorde bs cabellos; coronada en cabellos
endurecidos por medusa que porta mira en su
decapitacion. La esfinge; la pantera negm de entranas
llenas de mima, divide su cola que bfida, sopora su
Juente. Camisén negro bordado en agaves trocados
porpodas; elagave, la serpiente y su pielahora encage .
Que le salgan enormes cuemos; cuemos de edad que
le hagan manar mima por su boca a Coyolxahuqui,
ganus, dientes; la tentacion de su boca. Doy gracias al
leén blanco; ofrendo para élcien cabezas de jaguar.®

Por extrafia que pueda parecemos esta
oracidn hayen ella sin embargo muchos ekmentos que
nos pemniten acercamos a una me pr comprension del
sentido de las piezas aquipresentadas. Para empezar,
podramos servimos del hilo conductorde la cabeza
cortada. Mds amba hemos interpretado este como un
simbolo claro de castracién o como la aceptacién
voluntaria de la doncella delcastigo por su sexualidad
agresivo defensiva. Algunas piezas de espadas cortadas
o amputadas en su punta vendran a confimamos esta
tesis. La dentificacién con eldestino de la Coyolxahuqui
o de la Medusa, en cuanto diosas o monstruas
decapitadas, as{lo refrendarian.

La artista sin embargo insiste en el sentido
positivo que tiene esa accion —la de corarse la cabeza-
como medio de recuperar fuerzas. Sin duda resulta un
medio extrafio y patolégico, ajeno a toda racionalidad
ya toda sensatez, pues no parece que corarse k propia

cabeza sea un modo de adquirr més fuerza, sino més
bien de todo lo contrario. Pero es que aqui nos
encontramos fuera deltemtorio de la racionalidad misma,
eneldmbito de b onirico,de b mégico, de b chamanitico
e incluso de lo religioso. De aquielcarictermistérico con
elque se presentan estas obras y estas advocaciones,
yde aquitambién su cardcteresotérico.

Cabezas de Medusa, cabezas de caimdn,
cabezas de la Coyolahuqui, cien cabezas de jaguares,
la propia cabeza cortada... La obsesion con k decapitaci6n
y la certeza de que en ella hay una ofrenda y como un
ensalmo porelque recupemrlas fuerzas es tan reiterada
en esta exposicidn que nos vemos obligados a prestare
una atencidn mds detallada.

La idea de la decapitacién aparecid por pimera
vez para h attista en México, donde se encontrd de pronto
sumida en un mundo mégico, feraz, salvaje e
incomprensible para alguien que intenta comprendero
todo sirviéndose de una racibnalidad y de una momlidad
burguesa occidental. Para acercarse a aquel mundo y
entenderlo es necesaro deshacerse de multitud de
prejuicios y de creencias que uno tiene aceptadas,como
sise tatase de verdades incuestionables. Aveces estas
creencias estdn tan arraigadas que no es posible
deshacerse de ellas sino es, como sugiere la propia
artista, cortdndose k cabeza. hicialmente portanto cortarse
la cabeza no era mds que un modo de acercarse
desprejuiciadamente a otra cultura que nos resulta atractiva
y fascinante. Sin embargo la atista insiste en que ésta no
es s6lo una accién puramente negativa, catirtica, de
quitarse de encima una carga cultural que nos impide ver
y comprender, sino también una accién positiva,
terapéutica, para recuperar las fuerzas perdidas.

En 1936, un mes antes de que estallara la
Guema Civlespafiok y tres afios antes de que toda Europa
expbtase en una conflagracidn universal, es decir,tambin
en un momento en que ka racionalidad occidental parecia
haberllegado a un punto de no retomo, Georges Bataile,
André Masson y Perre Klossowski publicaron en Paris una
revista titulada Acéphale, con ilustraciones de André
Masson, en las que se veia la imagen descabezada,
acéfala, del hombre renacentista dibujado por Vitrubio,
con una daga en la mano izquierda y un corazén ardiente
en ka derecha. Bataile, vinculado a la disidencia sunealsta,
defiende esta nueva mitologia del hombre acéfalo como
una especi de lberacion. Elhombre —escrbe aliGeorges
Bataille—- ha escapado de su cabeza como elcondenado
de la prsidn' . Pero, aligual que Susana Guernero, no séb
encuentra en este mito deldecapitado una lberacién de
los viejos prejuicios, una lberacién meramente negativa,
sino también una verdadera regeneracion del hombre,
una transformacién hacia un hombre nuevo.
[El hombre ] ha encontrado mds alld de stmismo no a
Dios que es la prohibicién del crimen, sino a un ser que
ignora la prohibicion. Mds alld de lo que soy, encuentro
un serque me hace ref; porque estd sin cabeza, que me

lena de angustia, porque estd hecho de inocenciay de
crimen. Tiene un anma de hierro en su mano kquierda
y lamas semejantes a un sagrado corazén en su mano
derecha. Retine en una misma erupcion el Nacimie nto
y la Muente . No es un hombre. Tampoco es un dios. El
no soy yo, pero es mds yo que yo mismo. Su vientre es
eldédalo en elque élmismo se ha extraviado y en el
que yo me extravid con €L,y en elque me reencuentro
siendo €1, es decir, monstruo.

La sorpresa se produce cuando
comprobamos que en esta emancipacién de lo humano
aparece finalmente, también para Georges Bataille, el
monstruo. Monstruo con elque el propio pensadorse
identifica. Algo de esto hay también en las distintas
decapitadas de Susana Guerrero. Ella misma es la
Medusa, ella misma la Coyolxahuqui decapitada,
convertida en fuente de leche. Ella también elmonstruo
acéfalb que amamanta su cabeza a sus propios pechos.
Este es el verdadero modo de obtener fuerzas.
Regenerarse porcompleto, enovarse, naciendo a otro
mundo, renaciendo. Por eso muchas de estas piezas
expresan un simbolismo de regeneracién. De la cabeza
de la Coyolxahuqui brotan cuermos con fuerzas
renovadas. De su boca sale una serpiente.

La propia sempiente, simbolo tradicional de
regeneracién y de renovacién a causa de l muda anual
de sus camisas, aparece aquiconvocada no sélo en
la cabeza de Medusa, cuyos cabellos eran serpientes,
sino también en elextrafio mito del dios Xipe Totec, el
desolado, dios azteca que, aligualque las serpientes,
se despeleja a simsmo para renovarse. Yque, aligual
que las semillas, pierde su picl al germinar. Susana
Guerero ha confeccionado dos piezas dedicadas al
dios Xipe Totec yen ellas toca el tema del cambio de
pelcomo cambio de dentidad. Asociando simpemente
una de ellas a una simbologia filica masculina y alcolor
blanco, y k otra con la iconografia femenina de las tetas
yelcolbrnegro, pem titulando expresivamente & pieza
negra No soy negra' y la blanca 'No soy blanco'.
Mostrando con ello c6mo la piel constituye una cércel
o una identidad de la que acaso también es necesario
lbemarse.

No es posbl daruna explicacidn sistemadtica
y coherente de todas ycada una de las piezas que se
presentan en esta exposicién, no sélo por la riqueza
simbdlica y analégica de cada una de elas, sino sobre
todo también por la gran diversidad de temas y de
problemas a los que directa o indirectamente remiten.
Haysin embargo un titimo tema importante aquipesente
que no deberfa quedarse sin un comentario especial.
Se trata deltema de la ofrenda, vinculda especialmente
a la cabeza del jaguar.

La ofrenda es siempre el signo del
reconocimiento y agradecimiento a los dioses porlos

favores concedidos o el sacrificio propiciatorio para
obtener su benevolkncia. Susana Guernero nos dice:
‘Doy gracias alk6n blanco; ofrendo pam élcien cabezas
de jaguar.Yen efecto, vemos una ofrenda circular de
cabezas de pguar, aunque no sabemos bien quién sea
ese leén blanco al que se hace la ofrenda. La artista
presenta estas piezas de nuevo como el producto de
un suefio. Un suefio en el que el kdn, simbolo de la
ferocidad, aparece vinculado alblanco, simbolo de la
mnocencia. “Tranquila Susana, le dice alguien en su
sueilo, que los kones blancos nunca atacan'. Se trata
sin duda del complemento sexual, del complemento
idealde k doncella guemera. Frente a -0 mejordicho—
junto a la inocencia amada, se presenta la ferocidad
inocente.

Susana Guerrero, como los viejos héroes griegos,
sacrfica una hecatombe de pguares a este dios ideal.

Susana Guemero, M Cama’, catibgo de k exposicidn jcdmo o gustari que focrm w
cama?. Centro 14, Aicante 2002.  Odisea, XM, versidn de José Luis Cabo, Edi.
Nacional, Madnd, 1983, p400.  Susana Guemcro, 'Semana Santa con Amadun’,
catabgo exposiciSn Susana Guemero, 'de como crecieron las espinas’, Centro Cubural
Mk, 2002,p.9. No hay que ohvidarcscrbe con acicrto Marcos Ricardo Barmatan-
que México fue k cuna del dkimo manifiesto sumcalsta, elque fimamon André Bretén
y Diego Ribem, edactado por Leén Totsky, en el binkerde Coyoacén, que no k brd
de b tnidor muene’. Marcos Ricardo Bamatén, Capernucita y bs Chamaneses', msefia
de b exposicion de Susanu Guenrero en b gakria Deposio 14 de Madnd, El Mundo,
18 de Abridel2006. Andsé Breidn, Stuacin suncalst delobpto’ (1935), en Manifiestos
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Batzilk, La conjumtion sacie; Acéphak 1,24 de unb de 1936, eed. facsimien Jean
MchelPhee, Acéphak 1936-1939, Pars, 1995. bid.
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'Coyolxahuqui decapitada lortalecida por su comnamenta’. Goma, mad cuermops y ceramica esmaltada, 160 x 42 x 68 cm. 2006
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